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Architektura z poszanowaniem miejsca’
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Politechnika Lubelska, Wydziat Budownictwa i Architektury,
Samodzielna Pracownia Architektoniczna

Streszczenie: Architekt podejmujac “dzisiaj” dziatalno$¢ twoércza dotyka
“przesztosci”, a nasza interwencja nastawiona na “przyszto$¢” juz jutro bedzie
“przesztoscia”. Myslac zatem o architekturze jako trwatym przekazie kulturowym
miejsca, odpowiedzialnoscia architekta-tworcy jest zebranie i przeanalizowanie
materiatu badawczego dla podejmowania trafnych decyzji projektowych. Wspot-
cze$nie po wnikliwej merytorycznej analizie materiatu badawczego, traktujac wynik
naszych tworczych dziatan jako komunikat przestrzenny, oczekujemy spotecznego
przyzwolenia na proponowanie nowych ekspresywnych form, tworzgcych dla miej-
sca przetworzone kody przekazu.

Stowa kluczowe: architektura z poszanowaniem miejsca, szansg jej trwania.

1. Wstep

,0d samego poczqgtku istnienia architektury (...) dwie prze-
ciwstawne sity zdajq sie oddziatywaé na jej ksztatt, jedna
ukierunkowana na zachowanie formy zastanej, druga na jej
przeksztatcenie. Utrwalanie opiera si¢ na dgzeniu do utrzy-
mania tradycji i obyczaju (...). Zmiany wymusza zas rozwoj
zycia cztowieka, we wszystkich aspektach technicznych
i spotecznych czynnikiem je przynoszgcym — cywilizacja”.
M. Gutowski?

1 Za: Gadecki ]., Architektura i tozsamosc, rzecz o antropologii architektury, Wydawnic-
two Rolewski 2005, s. 29. Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce. Warszawa, PIW 1987, s. 16.
W doswiadczeniu znaczenie przestrzeni naktada si¢ czesto na znaczenie miejsca. <Przestrzern>
jest znacznie bardziej abstrakcyjna niz <miejsce>. To, co na poczqtku jest przestrzeniq, staje si¢
miejscem w miarg poznawania i nadawania wartoscil...] Dla definicji <przestrzen> i <miejsce>
potrzebujq sie¢ nawzajem. Bezpieczeristwo i stabilnos¢ miejsca zwraca naszq uwage na otwar-
tos¢, wielkos¢ i groze przestrzeni — i na odwrot. Co wigcej, korzystajqc z przestrzeni z ruchem,
odczuwamy miejsce jako pauze: kazde zatrzymanie w ruchu umozliwia przeksztatcenie sytuacji
(potozenia) w miejsce... ludzie majq tendencje do ttumienia tego, czego nie potrafig wyrazic; jezeli
doswiadczenia nie udaje si¢ szybko przekazaé, dziatajqcy uznajq je najczesciej za osobiste]...]
a zatem niewazne”. Lenartowicz K., Sfownik psychologii architektury dla studiujqcych architek-
ture, PK. Krakoéw 1997, s. 35.

2 Za: Gadecki J, Architektura i tozsamosc, rzecz o antropologii architektury, Wydawnictwo
Rolewski 2005, s. 10. Gutowski M., Cywilizacyjne i kulturowe czynniki ksztattowania domu
mieszkalnego dzisiaj. W: Budownictwo mieszkaniowe w Krajach Europy Srodkowej w okresie
transformacji, PB. Bialystok 1997, s. 30.
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Odpowiedzi na czesto stawiane pytanie o trwanie i przemijanie architektury
poszukiwa¢ winnisSmy w architekturze jako jezyka przekazu: sposobéw komuni-
kowania sie, nowych sformutowan dotyczacych przeksztatcen przestrzeni, analizo-
wania nawarstwien dziedzictwa kulturowego dla badanego miejsca.. Przypomniec
nalezy wypowiedz A. Zeindler-Janiszewskiej: ,, Traktowanie architektury jako tekstu
zawdzieczamy jednak dopiero Rolandowi Bethesowi, ktéry dostrzega wprost analogie
miedzy architekturg i urbanistykq a jezykiem jako systemem. Mieszkaniec miasta staje
sie w jego koncepcji — czytelnikiem miasta, a konstruowana przezeri mapa jest podobna
do jezyka, stowa czy frazy.””

Architektura skierowana na miejsce* — to Swiadomie podejmowana przez
tworce proba rozpoznania zapisow miejsca w swoistym ,,kodzie” jego identyfikacji
przed aktem interwencji projektowej. Mozna uzy¢ czesto stosowanej wspotczesnie
przenosni o koniecznej ,terapii” przedprojektowej — jako ,,leczenia pamieci”.

Musimy by¢ swiadomi, ze w catej przestrzeni, na wszystkich
jej poziomach, architektura jest nie tylko dziataniem tech-
nicznym, ale prezentuje cos wiecej: Swiat ludzkich dgzen,
wartosci, w ten sposob stajgc si¢ czytelnym tekstem kultury.
Tekstem tym bardziej znaczqcym, ze mamy wspotczesnie do
czynienia z ,,prawdziwg metaforyczng obsesjq przestrzeni”

[..]

Ewa Rewers®

3 Zaidler-Janiszewska A., Pisanie miasta .Wydawnictwo Fundacji Humanior. Poznan 1997.
Gadecki J., Architektura i tozsamosc, rzecz o antropologii architektury, Wydawnictwo Rolew-
ski 2003, s. 33, Doszukujac sie Zrodet koncepcji antropologicznej analizy przestrzeni archi-
tektonicznej musimy zatrzymac sie nad pracami Jeana Piageta. Badania Piageta stanowitly
w latach 60. XX wieku istotny impuls dla Srodowiska architektéw, ktorzy oprocz dwu
i trojwymiarowych wzorcéw geometrycznych wprowadzili nowe, poglebione wzorce. Mam
tu namysli niezwykle istotny dla antropologii architektury wktad Christophera Alexandra,
ktory wprowadza jezyk wzoroéw (pattern language): ,,[...] kazdy budynek, kazde miasto, jest
stworzone z pewnych bytéw, ktore nazywam wzorami” (A. Christopher, The Timeless Way of
Buiding, New York: Oxford Uniwersity Press, 1979). Za wyraznym postulatem odczytywania
architektury jako struktury znaczacej/jezykowej wyrazonym przez Barthesa nie ida jednak
jasno okreSlone procedury semiologii architektury. Systematyzacje semiotyki architektury
zawdzieczamy dopiero Umberto Eco, ktory uwaza calg kulture za system kodow stuzacych
komunikowaniu. (U. Eco, Funkcja i znak. Semiologia architektury. W: Umberto Eco, Pejzaz
semiotyczny. PIW, Warszawa 1071, s. 271-351). Architektura jest na pewno wypowiedzia
naktaniajaca, niezauwazalng i funkcjonujaca w warunkach rynkowych. Umberto Eco wyr6z-
nia w sumie siedem cech architektury jako srodka masowego przekazu. [Eco 1972: 318].

4 Gadecki, Architektura i tozsamosc, rzecz o antropologii architektury, Wydawnictwo Rolewski
2005, s. 29. Percepcja miejsca, postawy oraz wartosci, ktore z nim wigzemy — oto czynniki,
dzieki ktéorym mozemy zrozumie¢ samych siebie. Punktem wyjscia dla geografii humanistycz-
nej jest stwierdzenie, ze bez zrozumienia samych siebie w relacji do miejsca nie bedziemy
w stanie znalez¢ rozwigzan dla innych probleméw wspotczesnego swiata....Miejsce pozostaje
kategorig centralng dla analiz antropologicznych i psychologicznych, mozemy je definiowac
jako ,, rezultat ztozonoSci miedzy atrybutami danej przestrzeni a aktywnosciami i koncep-
cjami (pojeciami), ktore ludzie z nig wigza” [K. Lenartowicz, Sfownik psychologii architektury,
podrecznik dla studentéw architektury, PK. Krakéw 2007].

5 E. Rewers, Jezyk i przestrzeni w poststrukturalistycznej filozofii kultury. Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 1998, s. 38.



Architektura z poszanowaniem miejsca 131

Dla zilustrowania przyjetej tezy ze ,,architektura powinna by¢ zrozumialtym
przekazem przeksztatcanej przestrzeni” przywotano wypowiedzi: Jacka Gadec-
kiego:® ,,Architektura i przestrzeni architektoniczna stajq sie dla mnie podstawowymi
narzedziami do analizy tozsamosci cztowieka wspotczesnego... Miejsce, oprocz swoich
zapachow i symboli, ma takze historie, jest przeciez wytworem réznych grup i poko-
len. Mowiqgc o architekturze i miejscu nie wolno pomingé motywu pamieci. Pamieé
wbudowana zostaje w architekture w sposob wielowymiarowy... Zapis w kamieniu,
parafrazujqc Victora Hugo, sprzeciwia si¢ ulotnosci manuskryptu. Architektura pozo-
staje <na posterunku>, dajgc Swiadectwo przesztosci.””

Okres przemian gospodarczych i otwieranie si¢ nowych rynkéw na ekspansje
nowych technologii, rozbudza w $§wiadomosci spotecznej tych regionéw, koniecz-
nos$¢ poszanowania tradycji lokalnych. W rozwazaniach o poszukiwaniu rodowodu
wracamy do poje¢ wyznaczajacych wartosciowanie jako sposéb postepowania
w ocenie zjawisk obiektywnych — niezaleznych, oddziatywujacych na istote tworzo-
nych dziet, oraz subiektywnych — powstajacych w rzeczywistym Swiecie, w tworzo-
nej przez architektow oraz twoércow ludowych ,,przestrzeni zbudowanej” ocenia-
nej przez grupy spoteczne w okreslonym miejscu i czasie. Cztowiek, przeobrazajac
nature dla doskonalenia wtasnej egzystencji, wkraczat w otaczajacg przyrode, wpro-
wadzajac w krajobraz struktury i formy usprawniajgc sposob zycia, w konsekwencji
budujac miejsca zamieszkania, kultu, wymiany towarowej oraz pracy — kreowat
w ten sposéb warto$¢ kulturowa miejsca. Trwajgce procesy integracyjne od konca
XX wieku spowodowaly oddolne budzenie si¢ w spoteczefistwach swiadomosci
o regionalnej odrebnosci narodowej, kulturowej. Ten masowy odruch, wynikajacy
z potrzeby zwigzku z miejscem urodzenia, z historiag naszych przodkéw oraz wyra-
staniem wielu pokolen we wspoélnej kulturze i tradycji jest podSwiadomym prote-
stem przeciwko postepujacej degradacji Srodowiska przyrodniczego oraz przestrzeni
zurbanizowanej. To zwrot w historii, skierowany na poszukiwanie wtasnego oraz
zbiorowego rodowodu.

W poszanowaniu tradycji kulturowych towarzysza symbole lub mistyczne
przestania, uformowan tradycji i sposobéw budowania, z akcentowaniem detalu
»wyroznika”. Czesto potwierdzaja sie tezy stawiane przez E. Cassiera odnoszgce sie
do roli symboli w zyciu populacji®. Zakreslenie pola badawczego do poszukiwania

6 Gadecki J., Architektura i tozsamosc, rzecz o antropologii architektury, Wydawnictwo Rolew-
ski 2005.

7 Tamze, Jak pisze John Ruskin w ,,Siedmiu lampach architektury”: ”potrafimy bez niej zyc,
i modli¢ si¢ bez niej, ale nie potrafimy bez niej pamictac. Jak chtodna jest cata historia, jak
pozbawiona zycia wyobraznia, w poréwnaniu do tej, ktorq pisze Zywy narod, i jakq niesie zacho-
wany kawatek marmuru. Ambicja budowniczych pradawnej wiezy Babel byta trafnie skierowana
do tego Swiata: jest bowiem dwoch silnych zwyciezcow ludzkiej niepamieci, Poezja i Architektura,
przy czym ta ostatnia z nich w jakims sensie zawiera poprzedniq, a ponadto jest od niej potezniej-
sza sitq swojej realnosci” [cytat za A. Lasiewicz-Sych Kierunki refleksji filozoficznej XX wieku
wspotksztattujgce wspotczesng teorie architektury. 2002. W: P. Winskowski [red.] Uwarunko-
wania kulturowe architektury wobec przemian cywilizacyjnych korica XX wieku. Wydawnictwo
AND. Krakéw-Warszawa 2002.

8 Durand G w ksigzce ,Wyobraznia symboliczna”, PWN, Warszawa 1986, s. 64 przytacza
tezy E. Cassiera, odnoszace si¢ do symboli w zyciu populacji.
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rodowodu, kodu przekazu, symbolu, znaku, identyfikatora — pozwala w ztozonej
przestrzeni kulturowej na kreatywne wzbogacenie tozsamosci’ miejsca.

W cywilizowanym kraju tozsamosé istnieje zawsze, nie tylko w architekturze,
bo jest ona sposobem bycia a nie modg (...) Doroste w architekturze kraje przeszty
przez faze kontestacji tozsamosci juz dos¢ dawno temu. Tak dawno, ze czgsto wspot-
czesni polscy architekci o tym nie wiedzg lub zapomnieli. Tak byto w Skandynawii,
a szczegolnie w Finlandii i Danii oraz we Francji i Szwajcarii. (...) ToZsamosé we wspot-
czesnej architekturze ma wiele twarzy. To na pewno wystarczajgcy znak materiatu...
w zbudowanej gorskiej kaplicy Mario Botty na gorze Tamaro w jego rodzinnym Ticino.
(...) Szukanie tozsamosci juz nie paneuropejskiej, ale ponadkontynentalnej to, moim
zdaniem, delikatne zaznaczenie cech architektury azjatyckiej w realizacji rezyden-
¢ji ambasadora Korei w Aninie, projektu Ewy Kurytowicz z zespotem APA, tak jak
kiedys robit to Romuald Gutt w obiektach ambasady chiriskiej w Warszawie... szukanie
znakow odrebnosci czy tez indywidualnosci. Tozsamosé to nawet konwencja narodo-
wego ‘spirit of the place’: tworzenia nowej japoriskiej ascezy w betonach swigtyn Tadao
Ando meksykatiskich kolorach wielkich Legorrety, a z naszego kregu krajow postkomu-
nistycznych — zjawisko zwane Imre Makovec. Wreszcie najwazniejsze — odwaga bycia
sobg w architekturze.

Przyktady takiego wzbogacania mozemy zaobserwowac¢ w r6znych miejscach
na kuli ziemskiej — niezaleznie od szerokosci geograficznej czy strefy klimatycznej.
W dalszej czesci niniejszego artykutu skupimy sie na trzech wybranych przyktadach
z region6w odmiennych kulturowo, w ktérych uszanowano tradycje miejsca przy
jednoczesnym wprowadzeniu elementéw kreacji.

2. Przyklady

2.1. Alpbach!® - zachodnia Austria — przyklad poszanowania
tradycji miejsca

Kontekst miejsca: Tereny zurbanizowane terenoéw gorskich z charakterystyczna
regionalna sztuka ludowa oraz tradycja wspotzycia w trudnych warunkach byto-
wych oraz niepowtarzalng i wyr6zniajaca sie architektoniczng forma i detalem
oraz zasada ksztaltowania obiektow — beda szczegblnym swiatkiem przemijania

9 Heidegger M., Identitad und Differenz, wyd. 1, Gunter Neske, Pfullingen, 1957, wyd. 7,
» (---) styszgc gtos tozsamosci cztowiek potrafi oceni¢ znaczenie wtasnego Swiata, takze techniki,
historii, przyrody, (...) Rozumienie tozsamosci wyrasta do rangi zadania cztowieka jako najistot-
niejszego celu”.

10 Alpbach — miejscowos¢ potozona 975 m nad poziomem morza, jej nazwa pojawia si¢
w roku 1150, cho¢ pierwsze osadnictwo w dolinie u podnéza Alp siega 1000 roku. Na poczatku
XV wieku w tym regionie rozpoczyna sie eksploatacja odkrytych zt6z miedzi i srebra a miej-
scowos¢ Alpbach rozwija sie, tworzac szczegdlng jakos¢ architektury budowanych obiektow
— zardbwno mieszkalnych, jak i kosciota parafialnego St. Oswalda oraz dwoch dziatajacych
w tym okresie karczm Boglerhof i Jakober w ktorych pito popularny w tym okresie schnapps.
W potowie XIX wieku zaprzestano eksploatacji w kopalni. Dzisiaj w obiekcie zbudowanym
w latach 1636-1638 przez miejscowych ciesli — dla 6wczesnego wiasciciela terendéw upraw
tego regionu Volder-Unterburg Farm - znajduje sie muzeum rolnictwa na terenach gorskich,
posiadajace eksponaty z tego okresu w saloniku, kaplicy, kuchni i wedzarni oraz ponad 800
narzedzi codziennego uzycia i pracy.
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— jesli ustrzezemy je od dewastacyjnej uniformizacji. Przyktadem analizowanym
jest wyjatkowos¢ architektury zabudowan terenu miejscowosci Alpbach w regio-
nie zachodniej Austrrii i szczegbdlng jakos¢ architektury tej zagospodarowanej czesci
terenu Alp (Tyrolu).

Brak dostepnosci do tej miejscowosci w Alpach (do roku 1926 brak jest drogi
dojazdowej), korzystnie wptywa na powstanie charakterystycznego stylu budowa-
nia i wyposazania zabudowan oraz kultywowania tradycji ludowych — dzieki tej
izolacji wyraznie widoczny jest charakter zabudowy powstalej z tradycji ciesiotki
lokalnych twoércow. W krotkim okresie czasu charakterystyczny styl architektury
oraz wyposazenia, a takze kultywowanie lokalnych tradycji przez mieszkancow
Alpbach stat sie atrakcyjng baza dla rozwijajacych sie sportow zimowych w Alpach.
Do drugiej wojny Swiatowej miejscowoS¢ posiadata juz zakwaterowania dla
110 turystow; obecnie turystyka jest gtéwnym Zrédtem utrzymania sie mieszkan-
cOW.

Tradycyjna forma budynkéw nazywana stylem ,tyrolskim” to budynki na
rzucie prostokgta zbudowane w konstrukcji drewnianej, dwukondygnacyjne
z balkonami na kazdej kondygnacji, ciggnacymi sie wzdtuz elewacji oraz uzytko-
wym poddaszem. Obiekty przekryte dachem o dwuspadowym nachyleniu (wzdtuz
dtuzszego boku) o duzym podpartym wspornikowo nawisie wokot obrysu budynku.
Zdobienia elementéw konstrukcyjnych wzbogacaja estetyke obiektu. W okresie
letnim balkony petne kolorowych kwiatow kontrastujg z naturalnym drewnem oraz
matymi fragmentami otynkowanych elewacji. Czesta zabudowa zespotéw miesz-
kalnych to usytuowanie szczytami prostopadle do ulicy z matymi ogrodkami stuza-
cymi jako uzytkowe integracyjne podworko.

Opis projektu: Wilodarze miejscowosci, swiadomi potrzeby kultywowania
tradycji miejsca oraz niepowtarzalnego uroku zachowanej jednorodnej architek-
tonicznie zabudowy, w 1953 roku podejmujg decyzje dokonania zapisu w planie
miejscowym jako wytyczne ,,Koniecznos$¢ zachowania w nowych obiektach — stylu
architektury w Alpbach”.

W okresie powojennym do wypromowania Alpbach jako szczegblnego miejsca
W znaczniej mierze przyczynito sie organizowane corocznie od roku 1945 Euro-
pejskie Forum oraz kolejne inwestycje utrwalajace corocznie organizowane konfe-
rencje i sympozja. Zesp6t obiektow promujacych to miejsce obecnie nazywane od
roku 1999 Alpbach Congress Center, zbudowane w konstrukcji z drewna klejo-
nego, doskonale wkomponowane jest w zbocze gory. Przeszklony holl wejSciowy
otwiera si¢ na spektakularny widok panoramy Alp. Taras rekreacyjny usytuowany
nad parterem pozwala w stoneczne dni podziwia¢ otaczajacy krajobraz. Wage
tego miejsca podkreslaja przyjete nazwy sal konferencyjnych: sala konferencyjna
imieniem poety Paula von Preradovic (autora stéw do hymnu narodowego), sala
plenarna imieniem Erwin’a Schrodinger’a, laureata Nagrody Nobla w dziedzinie
fizyki (pochowanego na cmentarzu w Alpbach). Uczestniczacy corocznie podczas
dwutygodniowych konferencji czotowi przedstawiciele §wiata nauki, architektury,
biznesu, sztuki i polityki zamieszkujg oraz stotujg sie w obiektach o tradycyjnej
architekturze tej czesci Tyrolu ,,stylu Alpbach”.
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Fot. 1-4.  Alpbach, Austria, (Tyrol) — tradycyjna architektura regionu (zdjecia autora).

Fot. 5, 6. Alpbach, Europejskie Forum, od roku 1999 Alpbach Congress Center (zdjecia autora).

Phot. 1-4. Alpbach, Austria, (Tyrol) — traditional architecture of the region (author’s photo-
graphs).

Phot. 5, 6. Alpbach, European Forum, from 1999 Alpbach Congress Center (author’s photo-
graphs).

Te dziatania skierowane na poszanowanie architektury miejsca, waloréow
kulturowych i naturalnych sg wielokrotnie doceniane i nagradzane. Juz w latach
siedemdziesiatych XX w. Alpbach zostaje uznane za czysta o czystym powietrzu
miejscowosé w Austrii. W czerwcu 1985 roku Rada Europy w Strasburgu przyznaje
prawo Aplbach do statego uzywania flagi Unii Europejskiej, a w roku 1993 Alpbach
otrzymuje tytut ,,The Most Beautiful Floral Village in Europe”. Rzad Austrii szanujac
cenno$¢ wartosci kulturowych zachowanych w Alpbach oraz potrzebe statej promo-
cji tego miejsca powierza funkcje Przewodniczacego Europejskiego Forum bytemu
kanclerzowi Austrii, bylemu cztonkowi Parlamentu Europejskiego dr. Erhard’owi
Buzek.

Znaczenie projektu dla miejsca. Idea taczgcej sie Europy data szanse wzajem-
nego wzbogacania sie kultur o lokalnej wartoSci, jednoczesnie budzac obawy
i niepokoj przed otwarciem na ekspansywng monokulture. Lokalne spotecznosci
podejmuja w tym czasie intensywne dziatania dla podkre$lenia wtasnego rodowodu
kulturowego”, przygotowujac programy ratunkowe dla zaniedbanych na ich terenie
obiektow podkreslajgcych ich wartos¢ kulturows miejsca.

Miejscowos¢ Albach jest dobrym przyktadem poszanowania wartosci unika-
towych obszaréw ziem gorskich, umiejetnego wykorzystania tradycji w warunkach
wolnorynkowych z przyktadowsa dbatoscia wtadz lokalnych.
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2.2. CAFA Muzeum Sztuki Akademii Sztuk Pigknych
- Pekin, Chiny

Arata Isozaki & Associates.

Projekt: 2003 — 2005, Realizacja: 2005 - 2008.

Kontekst miejsca: Rozw6j organizacyjny Centralnej Akademii Sztuk Pieknych
w Pekinie obserwujemy od lat 90-tych XX-go wieku dzieki nowej polityce rzadu
stawiajacego na niezaleznos¢ instytucji edukacyjnych. WspotczeSnie CAFA jest
instytucja, ktora obejmuje nie tylko Wydzial Akademii Sztuk Pigeknych, ale takze
wydzialy projektowania graficznego, produktu, mody, architektury i kilku innych.
Konieczng reorganizacje tej instytucji rozpoczeto w 2001 roku, zlecajac zaprojekto-
wanie nowego Centrum Akademii Sztuk Pigknych pracowni Arata Isozaki & Asso-
ciates w znanej pekinskiej strefie 798 o rozlegtym terenie na ktérym znajduja sie
liczne galerie sztuki w odnowionych fabrykach oraz komercyjne domy sztuki i sale
wystawiennicze w odrestaurowanych magazynach.

Opis projektu: Dotychczasowa regularna siatka ulic w Pekinie wytyczata
dziatki dla ortogonalnych form architektonicznych. Zachodzgce zmiany w prze-
strzeni miasta sprzyjaty wizji autora projektu CAFA Muzeum Sztuki Akademii Sztuk
Pieknych, ktéry dazyt do wykreowanie miejsca dla ekspozycji r6znorodnej sztuki.
Obecny szybki rozw6j miasta wptynat zatem na teren projektowej interwencji Arata
Isozaki wyksztatcajac dziatke z krzywoliniowymi krawedziami. Podczas ewoluowa-
nia procesu tworczego oraz studiowania formy dodano zakrzywiong $ciane wzdiuz
jednej strony budowli, zachowujgc ostateczny projekt z trzema wolno zakrzywio-
nymi Scianami, ktére rozgatezione przecinajg sie wzajemnie. Dla wyeksponowa-
nia kolekcji chinskiej sztuki zarowno tradycyjnej jak i wspotczesnej wykorzystano
odbicie swiatet poprzez zlokalizowane w przestrzeni dachowej Swietliki oraz odbi-
cia $wiatta w membranach z wi6kna szklanego. Efekt oswietlenia uzyskuje si¢ zatem
w zaleznosci od miejsca oraz krzywej powierzchni $ciany. Swiadomos¢ stosowa-
nia ukierunkowanego Swiatta winno by¢ odczytane przez artystéw, kurator6w oraz
odwiedzajgcych ekspozycje. Waznym byto stworzenie mozliwosci podziwiania
sztuki z r6znych poziomoéw umozliwiajac eksponowanie wielkogabarytowych insta-
lacji, malarstwa i rzezby z wystepujacymi jako tto zakrzywionymi Scianami, tworzg-
cymi unikalne efekty swietlne w zaleznoSci od miejsca i krzywej powierzchni Sciany.
Wejscie do hollu na pietrze bezposrednio potaczone jest poprzez ktadke nad ogrodem
z salami ekspozycji Sale potaczone rampami i fagodnymi pochylniami umozliwiaja
kameralne zwiedzanie ekspozycji. W wydzielonej przestrzeni dla ekspozycji kolekcji
tradycyjnych rysunkéw i malarstwa chinskiego zastosowano naturalne materiaty:
przetworzone plyty drewniane, kamienie, tkaniny i surowy beton. Na elewacji uzyte
zostaly panele z tupkéw kamiennych. Podobne zewnetrzne oktadziny zostaty uzyte
przez Arata Isozaki & Associates w kilku wczesniejszych projektach, takich jak Nara
Hall (Nara, Japonia), Centrum Sztuki Shizuoka (Shizuoka, Japonia), Interaktywne
Muzeum Ludzkosci (La Coruna, Hiszpania). Cho¢ wymienione projekty posiadaja
podobne wykonczenie elewacji, Muzeum CAFA charakteryzuje znacznie bardziej
skomplikowana elewacja ze wzgledu na zaproponowang przez autora trojwymia-
rowg powierzchnie. Aby zrealizowa¢ owg elewacje, opartg na lokalnej technologii
i wiedzy, panele podzielono na regularne moduty, przygotowane do tatwej recznej
instalacji.
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Znaczenie projektu dla miejsca. Nowa przestrzen dla ekspozycji sztuki w Peki-
nie jest miejscem stosowania lokalnego materialu dla propozycji wspotczesnych
kreatywnych form architektonicznych oraz przyjetej gry swiattem dla uzyskania
atmosfery skupienia przy odbiorze sztuki.

Zastosowany materiat elewacyjny nawiazuje do chinskich, tradycyjnych rysun-
kow. Geometria zaokrgglonych Scian CAFA wzmacnia sens budynku i korelacji
z zaawansowang edukacyjna i artystyczng Instytutu.

2.3. Centrum kulturalne Tjibaou, Noumea, Nowa Kaledonia

Arch. Renzo Piano.
Projekt: 1991 r., Realizacja: 1995 - 1998 .,

Kontekst miejsca: Centrum Kultury wzniesione zostato na waskim potwy-
spie Tina, potozonym na wschéd od Noumei, stolicy Nowej Kaledonii. Zajmuje
powierzchnie 8 hektarow i jest dzietem powstatym na skutek spotkania zaawan-
sowanej techniki budowlanej z miejscowa tradycja ludu Kanak. Centrum zostato
w catosci ufundowane przez rzad francuski dla upamietnienia Jean-Marie Tjibaou,
przywodce frontu niepodlegtoSciowego ludnosci Kanak, zamordowanego w 1989.
Centrum Kulturalnego Tjibaou jest symbolem pojednania po tragicznych wydarze-
niach konca lat 80-tych XX wieku, kiedy mieszkanicy Nowej Kaledonii domagali sie
niezaleznosci od Francji.

Opis projektu: Na szczegdlng uwage zastuguje spotkanie zaawansowanej tech-
nologii z tradycjg ludu Kanak w projekcie Renzo Piano. Zrealizowany zesp6t uzyskat
uznanie jako jeden z bardziej fascynujacych i pelnych wyrazu dziet architektonicz-
nych stulecia. Autor wzorujgc sie na lokalnych formach uzyskat stosujgc wspotcze-
sne zachodnie technologie, kompozycje ,,symboli - obtych muszli dla ekspozycji”,
realizujgc przetworzone ,,kody” lokalnej tradycji. Opierajac si¢ na miejscowych
formach i materiatach rozplanowal wzniesienie dziesieciu drewniano-stalowych
»chat” o réznych rozmiarach, umieszczonych wzdtuz cypla na wyspie, wsrod potez-
nych sosen. Mieszczg one przestrzen wystawowg przeznaczong na prace lokal-
nych artystow, biura, biblioteke, sale konferencyjna i tereny rekreacyjne dla szkoty,
w ktérej odbywajg sie warsztaty malarskie, taneczne i rzemieslnicze. ,,Najbar-
dziej unikalng cechg tych obiektow jest ich konstrukcja, sktadajgca sie z listew i belek
z drzewa iroko, luzno rozmieszczonych, co umozliwia wydawanie przez nie Swistow
przy podmuchach oceanicznego wiatru. Wiejgcy wiatr przeksztatca drewniane szkielety
chat w wibrujgce pudta rezonansowe. Kopiujgc typowg forme domow Maoryséow zasto-
sowano tu szereg roznych materiatow. Obok trzciny, piasku, kory i wtékien roslinnych
architekt wprowadzit laminowane drewno, koral, szkto, beton, aluminium i stalowe
prety. Zalety nowoczesnej techniki budowanej zostaly tu sprzegniete z lokalnymi
warunkami pogodowymi dla zwiekszenia wydajnosci naturalnej wentylacji i chtodze-
nia. Podwdjne pokrycie dachowe umozliwia przenikanie wiejgcego od morza monsuno-
wego wiatru do wnetrz obiektow.”!!

Precyzyjne usytuowanie w linii prostej, wsrod bujnej roslinnosci dziesieciu
budowli przywotuje silne skojarzenia z poteznymi Moai, kamiennymi rzezbami na

11 M. Agnoletto, F. Boccia, S. Cassara, A. Di Marco, G. Rosso, M. Tagliatori, Dzieta nowocze-
snej architektury, KARMAR S.A. Warszawa 2007, s. 243-247.
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Rapa Nui (Wyspie Wielkanocnej). Potgczenie przez tego architekta techniki i natury,
przysztosci i tradycji przyniosto bardzo ciekawe rezultaty, stanowiac odbicie jego
wiary w eksperymenty i badania, ktére pozwalajg artyscie wykroczy¢ poza okre-
sowe mody i wspolczesne szablony.

Znaczenie projektu dla miejsca. Projekt ten w sposob niemal doskonaty
odzwierciedla zasade wzajemnego przenikania sie architektury i przyrody, przejeta
z budownictwa lokalnego. ,,Rozmieszczenie budynkéw zwréconych w strone zatoki
Noumea zacheca do spacerow wsréd przyrody, prowadzgc gosci z jednego punktu
kompleksu do innego wzdtuz ,,Sciezki historii”, ilustrujqcej zycie i legendy ludow wysp
Pacyfiku, opracowanej przez antropologa — Albana Bense.”'?

10 nie jest tylko osada turystyczna, ktérg miatem zbudo-
waé. Musiatem stworzy¢ model: kulturowy osrodek poswie-
cony cywilizacji Kanak, miejsce, ktore prezentowatoby ich
cudzoziemcom i przekazatoby ich tradycje i pamigc o nich,
ich wnukom. Rzadko ktory budynek wymaga tak wielkiej
dawki symboli”.

Renzo Piano®?

Fot. 7-11.  CAFA Art Museum: bryta, swietliki we wnetrzu, dziedziniec, widok noca, wejscie.

Phot. 7-11. CAFA Art Museum: the building, skylights in the interior of the building, courtyard,
view at the night, entrance.

12 Tamze, s. 243.
13 Tamze, s. 243.
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Fot. 12-18. Centrum Tjibaou: widoki, stalowo-drewniana konstrukcja, szkice autora.
Phot. 12-18. Tjibaou Center; views, steel-wood structure, author’s sketches.

3. Wnioski

Przytoczone przyklady sa proéba wyjasnienia ,,trwania architektury” w prze-
twarzanej formie, wywodzacej sie z przekazéw lokalnych ,,kodow,, nawarstwien
kulturowych miejsca. Przekaz we wspolczesnej przetworzonej formie architekto-
nicznej uwzglednia postep cywilizacyjny, nowe technologie, traktujac rozpoznana
przestrzen jako tworzywo dla kreacji artystycznej postugujac sie czasem forma
,»Symboliczna”, pretekstem lub ,,metafora” tworzac nowe tresci przekazu.

»» (-..) akt komunikowania przy pomocy architektury przyczynia sie do zmiany,
ale architekt musi ksztattowac swoje formy w taki sposob, by mogty funkcjonowac
w $wietle innych kodéw odbioru, by byty zrozumiate niezaleznie od konkretnego
momentu historycznego”!*
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Architecture respecting the place

Jan Wrana

Lublin University of Technology, Faculty of Civil Engineering and Architecture, SPA

Abstract: An architect undertaking some creative activity “today”, touches

“the future”, and tomorrow our interference directed towards “the future” will
be nothing else but “the past”. Therefore, while thinking about architecture as a
constant cultural message concerning the place, the architect-creator is obliged to
collect and analyse the research material in order to take accurate project decisions.
Nowadays, after the thorough analysis of research material, treating the result of our
creative activities as a spatial message, we expect social allowance and acceptance
for proposing new expressive forms, which create the processed message codes.

Keywords: architecture respecting the place, the chance for its lasting.






